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Scarborough Fair/ Canticle 


Moderately slow 
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The sky îs 
My thoughts are 



grey and white and 
scat-tered and they're 


Some-times I 
They hâve no 


think it's hang - in 
bor-ders, no 



D Dmaj7 Ddim 


And it's a hitch-hike a hun-dred miles.. 
They ech - o and they swell. 
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El Condor Pasa 
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“Hear my words that I might teach 


you, — 


Take my armsthat 1 might 























Rubato 



When you're 
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The Boxer 
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Flowers Never Bend With The Rainfall 
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Les Conseils de Marcel Dadi 

Marcel Dadi a pensé que quelques conseils et un peu 
de théorie vous seraient utiles. C’est pourquoi nous 
verrons successivement, avec Marcel Dadi, La 
Fondamentale, Les Accords, Comment lire une 
Tablature, Le Rythme, Exercices en picking, Le 
Triolet, Le Hammer et le Pulling off. 



La Fondamentale 


Chaque case donne un son plus aigu d'un 
demi- ton que la case précédente ; et la l re 
case donne un son plus aigu d'un demi-ton 
que la corde à vide (case zéro). En 
connaissant l'intervalle qui sépare deux 
notes, on peut en déduire le nombre de 
cases qui les séparent Les intervalles sont 
les suivant : 


Dans une gamme, (que ce soit de DO, 
de RE, de SOL dièse, de MI bémol, etc.) 
chaque note a un nom bien précis qui lui est 
attribué en fonction de sa POSITION par 
rapport à la première note (cette note est 
appelée FONDAMENTALE et c'est elle 
qui désigne la gamme : exemple : 
gamme de MI). 

Le tableau vous montre les principaux 
noms à retenir ainsi que les intervalles qui 
les séparent. 


DO 

RE 

MI 

FA 

SOL 

LA 

SI 

DO 

TON: 1 

(1 ton = 

1 

2 cases — 

1 

1/2 ton - 

1/2 
1 case). 

1 

1 

1 

1/2 


Tableau 1 

Grâce à ce tableau N° 1 vous pouvez 
compléter le tableau N° 2 qui détermine à 
partir de différentes fondamentales les notes 
relatives à chacune. 


FONDAMENTALE 




SEPTIÈME MAJEURE 


1/2 t 

SEPTIÈME MINEURE 

2 t 

SIXTE 


1/2 V 

QUINTE AUGMENTÉE 


V 




SECONDE 

\ 1,2 

TIERCE MINEURE 

j ,, 

TIERCE MAJEURE 

t 1,2 

QUARTE 
/ Ml 

QUINTE DIMINUÉE 





Les Accords 


A - Accords majeurs et mineurs 

Un accord est fait d'au moins trois notes : 

- La FONDAMENTALE qui, comme 
nous l’avons vu, donne son nom à l'accord. 

- La TIERCE, mineure ou Majeure, qui 
détermine si l’accord est mineur ou Majeur. 

- La QUINTE. 

Munissez- vous de papier et de quoi 
écrire et étudions quelques exemples (qu'il 
est conseillé de multiplier afin de bien saisir 
ce dont il s’agit). 

Prenons comme fondamentale RE ; comme 
nous l'indique le tableau la tierce mineure 
est séparée de la fondamentale par un 
intervalle d’un ton et demi, c’est donc un 
FA (le tableau nous le confirme, c’est très 
encourageant!.. Continuons). La tierce 
Majeure est à 2 tons de la fondamentale, 
mais aussi à 1/2 ton de la tièrce mineure, 
c’est donc un FA dièse. 

C'est ainsi que l'on définit l’intervalle de 
QUARTE (parce que l'on compte 
QUARTE). 

La quinte, elle est à 3 tons et 1/2 de la 
fondamentale : c'est un LA. 

Qu'en déduire de tout ceci ? Eh bien, 
tout simplement que l'accord de RE Majeur 
est obtenu en associant un (ou plusieurs) 

RE avec un (ou plusieurs) FA dièse et avec 
un (ou plusieurs) LA ; l'accord de RE 
mineur est obtenu de la même façon en 
associant le RE, le FA et le LA. 

Accords sixièmes 

Pour obtenir un accord sixième, il suffit 
d'ajouter la SIXTE relative à la 
fondamentale aux trois notes qui composent 
l'accord Majeur ou mineur. 

Prenons pour exemple un LA mineur ; 
cet accord est composé du LA 
(fondamentale), du DO (tierce mineure) 
et du MI (quinte). Pour obtenir un LAm6, 
on ajoute la sixte de LA, c’est-à-dire le 
FA dièse : (Consulter les différents 
tableaux). 

Accords septièmes 

De même pour la Sixte, il suffit de rajouter 
aux trois notes de l’accord simple la 
SEPTIEME relative à la fondamentale de 
cet accord. Mais en examinant le tableau 
N° 1 , on note l'existence d'une septième 
mineure et d'une septième Majeure. On 
peut très bien concevoir un accord mineur 
avec une septième Majeure et vice-versa. 
En fait, tout ceci est simple, et quand on 
parle d'accord septième sans précision, on 
doit utiliser la septième mineure. Sinon on 


prend le soin de préciser « septième 
Majeure ». 

N'allez donc pas tomber dans le piège qui 
consiste à croire que la septième détermine 
si l’accord est Majeur ou mineur. 

(Exemple : FAm7 Maj se lit FA mineur 
septième Majeure ; on rajoute donc un MI 
au Fa, au LA bémol — que l’on peut aussi 
appeler SOL dièse — et au DO qui 
composent l’accord de F Am). 

Autres accords 

Le principe est toujours le même : vous 
devez seulement savoir que pour obtenir un 
NEUVIEME (7 + 2) il faut ajouter la 
Septième (que nous avons bien définie 
comme étant mineure) et la seconde. Pour 
obtenir un ONZIEME (7 + 4) il faut 
ajouter la septième et la quarte (si cette 
dernière est ajoutée seule on obtient un 
accord de QUARTE). Devinez comment 
on obtient le TREIZIEME (7 + 6) . . . 

Mais délaissons momentanément toutes 
ces considérations que vous aurez 
l’occasion de mûrir au contact de votre 
instrument et de ses adeptes. Passons à la 
pratique avec les PREMIERS 
ACCORDS . . . 


B - Les premiers accords 

A partir de quelques positions-clé, on peut 
obtenir un très grand nombre d'accords ; il 
suffira pour cela de déplacer l' accord-clé 
selon une règle déterminée en y ajoutant un 
barré (c'est a dire en barrant les six cordes 
sur une même case avec l’index, qui 
remplacera alors le sillet) si besoin est 

Accords majeurs 

La règle des intervalles est valable pour les 
accords ; cependant on n’utilisera 
couramment avec le barré que trois des cinq 
positions-clé précitées : celles de DO 
Majeure et de LA Majeure. Exemple : à 
partir de la position MI ( lorsqu' on ne 
précise pas on sous-entend « Majeur » si on 
veut obtenir un FA, il faut déplacer les 
doigts d'une case (puisqu'il y a 1/2 ton 
entre MI et FA). Comme vous avez alors 
besoin de votre Index pour barrer la 
première case, substituez les 2 e , 3* et 4 e 
doigts à ceux utilisés pour la position-clé 
de MI. 

Autre exemple : toujours à partir de la 
position de MI, vous désirez obtenir un 
SOL ; vous devez soit partir du MI et 
déplacer vos doigts de 3 cases (= 1 ton 1/2) 
sans oublier le barré à la 3 e case, soit partir 
du FA précédemment acquis et déplacer les 
doigts de deux cases ( 1 ton seulement). 
Notons que la deuxième solution est plus 
commode. 


Accords septièmes 
La règle des intervalles reste valable ; 
retenez cependant que le D07 peut être 
déplacé sans faire de barré, mais en prenant 
soin de ne faire sonner les deux cordes 
extrêmes que lorsque vous arrivez en MI7 e 
(vous avez pour cela déplacé la position de 
DO 7 de 4 cases). 

Accords mineurs 

Il existe seulement trois positions-clé en 
mineur : celles de Mlm, de LAm et de 
REm. Seules les deux premières sont 
vraiment utilisées pour obtenir tous les 
autres accords mineurs : avec la position de 
Mlm, on obtient (en ajoutant un barré des 
intervalles) le FAm (barré à la 1 re case), le 
SOLm ( barré à la 3 e case), etc. Avec la 
position de LAm, on obtient : le Sim (barré 
à la 2 e case), etc. On obtient les mineurs 
7 de la même façon que les Majeurs 7. 

Pour débuter à la guitare, il est bon, 
lorsque vous travaillez les différents 
accords dejouer les cordes une par une et 
lentement ceci vous permettant de vous 
rendre compte si vous appuyez correcte- 
ment avec la main gauche et si certains 
doigts n'empèchent pas les autres cordes 
de sonner (ce qui est difficile à percevoir si 
on fait tout sonner à la fois). 

Dans tout ce qui précède j’ai essayé de 
vous expliquer la maximum de choses 
concernant les accords en évitant, autant 
que faire se peut, les complications inutiles ; 
sachez toutefois que le meilleur moyen pour 
jouer les accords c'est de les apprendre par 
cœur (position et nom). 

Cela ne veut pas dire que vous devez 
vous procurer un bouquin avec 8 000 
positions et en apprendre 100 par jour ! 

Il faut commencer doucement en 
accompagnant les petites mélodies que 
vous connaissez bien ou le dernier tube 
de Sheila (je suis sérieux . . .). Et vous 
constaterez que l'accord d'abord difficile 
devient de plus en plus familier et routinier. 

C’est pour cela qu’il vaut mieux passer 
tout de suite à l'étude des différents 
exercices que je vais vous proposer et 
revenir si besoin est au travail des accords. 
Mais pour exécuter les exercices il faut 
savoir LIRE UNE TABLATURE. 
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Comment Lire Une Tablature 


Qu’est-ce qu'une tablature ? C’est un 
système d’écriture musicale. Il a été utilisé 
par les joueurs de luth au XVI e siècle. 

Une version simplifiée illustre ce recueil. 

Sans rien connaître ou presque de la 
musique et du solfège ( si ce n’est le rythme) 
vous pouvez facilement apprendre à jouer 
en lisant la tablature. 

La tablature s’écrit sur une portée de six 
lignes représentant les six cordes de la 
guitare. La ligne du bas représente la plus 
grosse corde à laquelle est attribué le 
numéro 6. 


®-l 







—3 


Un chiffre placé sur une ligne indique la 
case où on doit appuyer sur la corde ; un 
zéro indique que la corde doit être jouée 
« à vide » (c’est-a-dire que les doigts de la 
main gauche n’appuient sur aucune case de 
la corde jouée). On écrit que ce qui doit être 
joué ; ne jouez surtout pas une corde sur 
laquelle aucun chiffre n’est porté. 

Donc : 

LIGNES = CORDES 
CHIFFRES = CASES 

Prenons un exemple : la simple gamme 
de DO. Les notes sont jouées l’une après 
l’autre, de gauche à droite. Vous faites 
correspondre à chaque case un doigt de la 
main gauche : le premier doigt appuie sur la 
première case, le second à la deuxième 
case, le troisième à la troisième case. 

— Le 3 sur la 5 e ligne indique que vous 
devez jouer la 5 e corde à la case 3. 

— Le 0 sur la 4 e ligne indique que vous 
devez jouer la 4° corde à la case 0, 
c’est-à-dire « à vide ». 

On a pris pour convention de préciser 
avec quel doigt de la main droite on joue 
chaque note ; pour cela, on place sous la 
tablature et en dessous de chaque chiffre 
une des lettres suivantes : 

P = pouce / 1 = index / M = majeur / 

A = annulaire. 

Le Pouce joue uniquement sur les trois 
dernières cordes et les attaque toujours vers 
le bas. Il est bon d’utiliser un onglet en 
plastique pour le Pouce. L'Index, le Majeur 
et l’Annulaire jouent vers le haut par 
l’intermédiaire de l’ongle uniquement. 

Le rythme sur la tablature 

Des traits verticaux divisent la tablature en 
espaces de valeur rythmique égale appelés 
« mesures ». Les types de mesure le plus 
souvent employées en folk sont la mesure 
à quatre temps (4/4), à 3 temps (3/4) et à 2 
temps (2/4). 


— Les notes non reliées entre elles valent 
chacune un temps ( 1 /4 de la mesure). 

— Deux notes jouées ensemble (placées 
l’une au-dessous de l’autre sur la tablature) 
valent un temps. Une note de la mélodie 
peut occuper la 2 e moitié du temps (reliée 
par un crochet). 

— Deux notes jouées séparément mais 
reliées par un crochet valent un demi-temps 
chacune. La première occupe la première 
moitié du temps et la seconde la deuxième 
moitié. 

— Trois notes jouées séparément mais 
reliées entre elles par un crochet à trois 
branches forment un triolet. C’est toujours 
la première note qui tombe sur le temps. 

Les autres suivent respectivement à un tiers 
de temps. 

Pour vous aider, comptez : « 1-et-puis- 
2-et-puis-3 ... ». Vous pouvez aussi penser 
au rythme de la valse (POUM-TA-TA). 


Silences 



1/4 de temps. 

Lorsque vous rencontrez un demi- 
soupir tombant sur la première moitié d’un 
temps et relié par un crochet à un chiffre, 
cela signifie que vous ne devez rien jouer 
sur cette première moitié du temps. 

Avantages de la tablature 

Ces quatres notes ne sont en vérité qu’une 
seule et même note (un MI) obtenue en 
quatre endroits différents sur le manche. 
Grâce à la tablature vous saurez comment 
jouer une note sans vous creuser la tète, 
n’ayant plus aucune hésitation quant à sa 
position sur le manche. 






4 

V 14 

4 





En solfège, par contre, il faudra utiliser 
des notations supplémentaires pour savoir 
de quel MI il s’agit (la note étant inscrite 
exactement de la même manière sur la 
portée dans les quatre cas). 



Ces notations supplémentaires peuvent 
être les suivantes : 

— le numéro du doigt de la main gauche 
(0 si la corde est à vide) ; la position est 
alors déterminée en fonction des notes qui 
la précèdent ou la suivent, 

— la case où se fait la note, ce qui nous 
ramène à la tablature ( mais en plus 
compliqué). 

Le Rythme : 

Comparaison 

Solfège/Tablature 





57 




Exercices En Picking 


La ligne des basses 

Le signe -*• indique qu’il faut répéter une 
fois la mesure précédente. Si cette mesure 
doit être répétée plusieurs fois, on l’indique 
en inscrivant le nombre correspondant 
au-dessus du signe. 



Les basses sont jouées avec le pouce de 
la main droite uniquement. Pour cet 
exercice, mettez-vous en position de DO 
Majeur, *omme c’est indiqué en début de 
mesure au-dessus de la tablature. Il est très 
important que vous mainteniez cette 
position pendant toute la durée de 
l’exercice. 



■ 





r? 




î. 











Ces notes n'étant pas reliées entre elles, 
valent un temps chacune. Pour les jouer en 
rythme, il vous suffit de compter tout haut, 
lentement et régulièrement « un-deux-trois- 
quatre-un-deux-trois-quatre » etc. Sur le un 
vous jouez la première basse ; sur le deux la 
seconde, etc. Toutefois, pour la troisième 
basse, veillez à bien mettre le 3 e doigt de la 
main gauche sur la 6 e corde, case 3. Votre 
position est alors celle qui est indiquée sur 
le diagramme de l’exemple. 

Si vous trouvez qu’il est difficile de jouer 
et compter en même temps, vous pouvez, au 
lieu de compter, battre chaque temps du 
pied (en vous assurant de la régularité de ce 
battement). Vous pouvez également utiliser 
un métronome (ce n'est pas une dépense 
inutile). 

Le signe indique qu'il faut retourner au 
signe inversé précédent, et rejouer une 
seconde fois ce qui est compris entre les 
deux. Si on doit le rejouer plusieurs fois, 
ceci est alors indiqué par un chiffre au- 
dessus du signe. 

Souvent, quand une phrase musicale est 
répétée, les dernières mesures sont 
surmontées du signe 1 . Juste après la 
double barre décrite précédemment, vous 
aurez le même nombre de mesures, 
surmonté cette fois du signe 2. Ceci indique 
qu’en rejouant la deuxième fois ce qui est 
compris entre les doubles barres. Vous 
devrez sauter le passage 1 et passer 
directement au passage 2 . Autrement dit, 
le même passage à deux fins différentes. 


La ligne mélodique 

Elle vient s’ajouter à la ligne des basses qui, 
elle, reste constante. On la joue avec 
l’Index, le Majeur et, éventuellement, 
l’Annulaire de la main droite. 

Les notes de la mélodie sont jouées 
soit en superposition, soit en alternance 
avec les basses. 


oo 



Quand elles sont en superposition, le 
moment où il faut les jouer est déterminé 
par rapport à la position des basses déjà 
connu. 

Pour ce qui est des notes en alternance, 
c'est à peine plus compliqué. Pour vous 
aider au début, comptez : « un ET deux ET 
trois ET quatre ET un ET deux ET trois 
ET quatre ... ». La basse occupant la 
première moitié du temps tombe alors sur 
le chiffre, tandis que la note de la mélodie 
occupant la seconde moitié du temps tombe 
sur le ET. 

Les basses sont jouées avec le Pouce 
(on ne le répète jamais assez) ; la mélodie 
n’étant faite ici que sur deux cordes, on ne 
va utiliser que l'Index (pour la 3 e corde) et 
le Majeur ( pour la 2 e ). 

N’oubliez pas de maintenir la position 
de l'accord pendant tout l'exercice. 

Le Triolet 

Le temps tombe sur la première note et les 
autres sont jouées à intervalle régulier 
(1/3 de temps) jusqu'au temps suivant. 



Le « Hammer » 

Cet exercice nous permet de faire 
connaissance avec le HAMMERING-ON 
(coulé ascendant) indiqué sur la tablature 
par le signe H placé entre deux notes : 

— la première est jouée normalement soit à 
vide (open string) soit à une case quel- 
conque ( fretted) ; 

— la seconde n’est pas jouée par la main 
droite : c’est un doigt de la main gauche qui 
« tape » ou « martelle » la corde dans la 
case indiquée. Ce n'est jamais une corde 

à vide. 

Lorsque vous rencontrez deux hammers 
simultanés, il vous suffit de jouer les deux 
cordes en même temps puis de poser en 
« tapant » les deux doigts en même temps. 


Le Pulling-Off 

Comme nous l’avons vu dans le chapitre des 
accords (bonne occasion pour y revenir et 
voir si l’on n’a pas oublié), l’accord de RE 
est composé des trois notes suivantes : le 
RE ( fondamentale), le FA dièse (tierce 
Majeure) et le LA (quinte). Sur le 
diagramme indiquant la position de cet 
accord, vous avez sans doute remarqué 
une petite croix en regard de la sixième 
corde ; mais pourquoi cette croix qui est 
là pour indiquer qu’il ne faut pas jouer 
cette corde ? Eh bien, tout simplement 
parce que la grosse corde est un MI et que 
le MI n'appartient pas à l’accord en 
question. 

Donc, il n’est pas envisageable d’utiliser 
cette corde de MI comme basse. Pour jouer 
les basses en RE, il nous faut les décaler 
d'une corde ; elles sont alors jouées sur la 
3 e , la 4 e et la 5 e corde. 

Mais ce n'est pas tout ce que nous 
apprendrons avec cet exercice ; car nous 
allons aussi faire connaissance avec le 
PULLING-OFF (coulé descendant 
mordant) indiqué sur la tablature par le 
signe P.O. placé entre deux notes. Le 
pulling-off se fait dans le sens contraire 
du Hammer : 

— la première note est jouée normalement 
(ce n'est jamais une corde à vide) ; 

— la seconde ( qui, elle, peut être jouée à 
vide) est obtenue en tirant la corde avec le 
doigt de main gauche utilisé pour la note 
précédente. La corde est lâchée aussitôt. 
Comme pour le Hammer, la main gauche 
remplace donc la main droite. 









Mrs Robinson : C'est la présence quasi- 
permanente des deux voix de Simon et 
Garfunkel qui m'a poussé à l'emploi de 
l'OPEN-TUNING. L'idée s’est révélée 
payante puisque je n'ai rencontré au cours 
de l'arrangement aucune impossibilité 
majeure. Les sonorités obtenues sont très 
agréables à l’oreille et l'effet donné par la 
juxtaposition de l’accompagnement et des 
deux, parties vocales est tout simplement 
grandiose et inespéré !!! 

Pour ce qui est de l'OPEN TUNING, 
c’est très simple ! Habituellement, la guitare 
est accordée comme suit Ml SI SOL RE 
LA MI ; et nous cherchons à l'accorder en 
SOL Maj., c’est-à-dire : RE SI SOL RE 
SOL RE. 

Si l’on compare les deux façons de 
s’accorder, on s'aperçoit qu’il est inutile 
de toucher les deuxième, troisème et 
quatrième cordes. Nous allons donc 
pouvoir les utiliser comme repère : 
commençons par la sixième corde ( MI). 

Il faut la rendre plus grave d’un ton (écart 
entre MI et RE) ; il y a deux possibilités : 
Soit régler directement la sixième corde en 
utilisant comme repère la quatrième corde 
(et il faut alors obtenir le même son à une 
octave près) ; Soit se servir de la méthode 
classique qui consiste à utiliser la corde à 
vide sous-jacente, et on doit, en appuyant à 
la case sept de la sixième corde, obtenir le 
même son que la cinquième corde à vide. 

Pour accorder la cinquième corde en 
Sol, il faut faire la même opération que 
pour la sixième corde mais en prenant 
pour repère la troisième corde. 

Pour accorder la première corde en 
RE, on utilise comme repère la quatrième 
ou la sixième corde. Une autre solution 
consiste à utiliser la deuxième corde case 
trois comme repère. 
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Cloudy : Moins “évident” que les autres 
par la présence de nombreux Hammers et 
Pull-off, ce morceau vous posera quelques 
petits problèmes lorsque vous voudrez 
l’éxécuter à un rythme correct. Les 
octavados sur deux cordes à la fois ne sont 
pas plus difficiles à obtenir que ceux joués 
sur une seule corde. Le pouce et le majeur 
pincent les cordes tandis que l’index les 
effleure au-dessus de la barrette 
considérée, (c.f. Technique de Poctavados 
dans ma méthode) 









The Sound Of Silence 



■Ht* r 



The 59th Street Bridge Song 
(Feelin’ Groovy) 



n 

Feelin Groovy : Vous en connaissez tous la 
version française de Nana MOUSKOURI 
“que c’est bon la vie” et cela vous aidera 
certainement à jouer très rapidement 
ce morceau. 
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Bridge over Troubled Water : Un 

morceau très agréable à "arranger” tant les 
possibilités y sont grandes. Respectez 
surtout les diagrammes d’accords placés 
au dessus des portées. J’ai essayé de 
“coller” à la version originale pour que 
vous puissiez mieux vous rendre compte du 
rythme. Attention cependant, le morceau 
n’est pas transcrit dans la tonalité du disque. 
Un capodastre pourra eventuellement vous 
y amener sans changer pour autant votre 
façon de le jouer. 









■■■■ 





Flowers Never Bend With The Rainfall : 

Là encore, je me suis employé à faire un 
compromis entre la mélodie, le contre- 
chant et l’accompagnement ; de façon à ce 
que vous puissiez aussi vous accompagner 
sans difficulté si vous désirez chanter le 
morceau. Encore une fois il est très 
important que vous respectiez intégrale- 
ment les positions imposées par les 
diagrammes. 








